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WPROWADZENIE

Celem niniejszej publikacji jest przedstawienie w ujeciu praktycznym
oraz kompleksowym najistotniejszych zagadnien dotyczacych pra-
wa autorskiego w dzialalno$ci muzeéw. Opracowanie przeznaczone
jest dla 0s6b zwiazanych z muzeami, w szczeg6lnosci muzealnikow
zajmujacych si¢ gromadzeniem lub naukowym opracowaniem zbio-
roéw, organizacja wystaw oraz prowadzeniem dzialalnosci edukacyj-
nej, artystycznej lub wydawniczej. Adresatami pozostajg tym samym
wszystkie osoby zatrudnione lub wspotpracujace z muzeami, przy
ktérych dzialalno$ci pojawiaja sie praktyczne zagadnienia z zakre-
su prawa autorskiego, w szczegolnosci z dzialéw administracyjnych,
prawnych, dokumentacyjnych, digitalizacyjnych, ekspozycyjnych,
edukacyjnych, wydawniczych, a takze marketingowych oraz promo-
cyjnych.

Prawo autorskie w dzialalno$ci muzeéw dotyczy nie tylko samych
zbioréw, muzealiow lub szerzej obiektow, ale w zasadzie kazdej
sfery codziennej dzialalno$ci muzealnej, przy ktdrej dochodzi do
stworzenia lub eksploatacji utworéw podlegajacych ochronie prawa
autorskiego, w tym na podstawie umoéw o prace lub umow cywil-
noprawnych. Istotne korzysci publikacja przyniesie takze osobom
szeroko zwiazanym z dzialalno$cia wystawiennicza oraz kulturalng,
gdyz oprécz szczegdtowych regulacji dotyczacych muzeéw okres-
lone dzialania, jak choc¢by zawieranie umodw, proces digitalizacji
czy wykorzystanie wizerunku, podlegaja zasadom ogélnym prawa
autorskiego, przy ktdrych status instytucji lub osoby moze posiada¢
mniejsze znaczenie, za$ na pierwszy plan wysuwa sie rodzaj podej-
mowanych czynnosci.
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Problematyka prawa autorskiego w muzeum jak dotad nie doczeka-
fa si¢ opracowania typu monograficznego, a nawet publikacji pod-
sumowujacej najwazniejsze zagadnienia z punktu widzenia prawa
autorskiego. W dostepnym obiegu, zwlaszcza w formie elektronicz-
nej, za§ w mniejszym stopniu w formie tradycyjnych wydan papiero-
wych, pojawialy sie prace, ktdrych celem byto przyblizenie wybranych
aspektow prawa autorskiego w muzeach, jednak proba kompleksowe-
go przedstawienia tych zagadnien nie zostala wczesniej podjeta. Przy
opracowaniu niniejszej ksiazki gléwny nacisk zostal potozony na za-
gadnienia, ktore pojawiajg si¢ w praktycznej dziatalnosci muzealnej,
stanowigc niejako efekt podsumowania dotychczasowych doswiad-
czen autora w biezgcej obsludze prawnej oraz wspolpracy z jednost-
kami muzealnymi zdobytych podczas zaréwno prowadzenia szkolen,
warsztatow i wykladow dla tych jednostek, jak i bardziej lub mniej
formalnych spotkan z osobami z obszaru szeroko pojetej dziatalno$ci
kulturalnej w czasie targow, spotkan lub konferencji. Wspomniane
doswiadczenia przetozyly si¢ na sama strukture publikacji, ktora od-
chodzi od klasycznej systematyki prawa autorskiego, koncentrujgc sie
na aspektach praktycznych, a zagadnienia typowo teoretyczne przy-
bliza w zakresie uzasadnionym dla zrozumienia lub przejrzystosci
wywodu jako calosci.

Powyzsze stalo si¢ tez przyczyna, dla ktérej obok rozdziatéw poswie-
conych umowom z zakresu prawa autorskiego czy dozwolonemu
uzytkowi utworéw chronionych wigksza cze¢$¢ pracy zostala poswie-
cona juz wyodrebnionym zagadnieniom, takim jak digitalizacja,
organizacja wystaw, utwory fotograficzne czy prawo do wizerunku.
Przyjeta systematyka pozwala traktowa¢ poszczegélne rozdzialy ja-
ko zamknieta calo$¢, a odestanie do innych fragmentéw publikacji
nastepowato wyltacznie wowczas, gdy jego brak skutkowaltby koniecz-
noscig powtorzenia tych tresci, ktére zostaly oméwione w innym
miejscu opracowania. Calos¢ wywodu uzupelniona jest przyktadami
nie tylko z do§wiadczen autora zdobytych podczas wspolpracy z mu-
zeami, lecz takze z orzecznictwa, cho¢ nalezy przyznaé, ze w wielu
przypadkach brak wyrokéw sadowych odnoszacych sie¢ wprost do
analizowanej problematyki (np. liczba orzeczen odnoszacych sie
do statusu prawnoautorskiego wystawy jest nieznaczna).
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Jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest to, ze tylko w nielicznych
przypadkach spory pojawiaja sie na wokandzie sagdowej, co wynika
zaréwno z ograniczen organizacyjnych lub finansowych stron sporu,
jak i ze wzrostu $wiadomosci prawnej 0osdb zwigzanych z muzealnic-
twem. Taka profesjonalizacja stanowi po czesci wynik rowniez zmia-
ny podejscia do muzedw, ktore oprocz zadan typowych, jak ochrona,
udostepnianie zbioréw czy edukacja, coraz czeéciej stanowig kom-
pleksowe jednostki, prowadzace dodatkowo dziatalno$¢ wydawni-
czg lub ustugowa (np. ksiegarnie, kawiarnie), wspartg narzedziami
promocyjnymi, w tym przy wykorzystaniu $rodkéw komunikacji
elektronicznej. Co wiecej, nawet standardowe obszary dziatalnosci
muzealnej podlegaja ewolucji, czego dobitnym przykladem jest ak-
tywna dziatalno$¢ na polu digitalizacji, a nastepnie udostepniania cy-
frowych odwzorowan, np. za posrednictwem internetu.

Proces profesjonalizacji oraz swoistej cyfryzacji napotyka czesto ogra-
niczenia wynikajgce z przesztosci, jak cho¢by problem dysponowania
obiektami, ktdrych status prawnoautorski nie jest znany (np. darowiz-
ny), a po czesci zwiazany jest z samg ewolucja prawa autorskiego. Dla
przykfadu niezwykle skomplikowana prawnie pozostaje problema-
tyka fotografii powstatych przed 1994 r., ktéra w pewnym zakresie,
cho¢ mniejszym, dotyczy rowniez innych kategorii utworéw. Dla pra-
wa autorskiego znaczenie ma czas powstania utworu, jego rodzaj lub
dziatania podejmowane przez dysponentéw praw autorskich lub mu-
zea w okresie przed wejSciem w zycie obecnie obowigzujacych prze-
pisow (tzw. zagadnienia intertemporalne). Istotne znaczenie posiada
réwniez zrdznicowanie w zakresie zbioréw, ktérymi dysponuja mu-
zea, poczawszy od obiektdw, ktore stanowig tzw. naturalia, poprzez
klasyczne sztuki plastyczne (np. grafika, malarstwo, rzezba), az po
sztuke wspodlczesng lub nowoczesng (np. video-art).

Swoiste zwienczenie publikacji stanowig wzory, ktérymi moga postu-
zy¢ si¢ muzea w ich biezacej dziatalnosci. Niewatpliwie optymalne
byloby dysponowanie przez kazde muzeum dzialem prawnym lub
szansg biezacej konsultacji z prawnikiem, jednak takie mozliwos-
ci ze wzgledow praktycznych (m.in. organizacyjnych, finansowych)
pozostaja wigcej niz ograniczone. Tym bardziej z wielkim uznaniem
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nalezy oceni¢ dzialania sporej czesci muzealnikéw prowadzacych
biezaca dzialalnos¢ zawodowa, a jednoczesnie samodzielnie zma-
gajacych sie¢ w tych dzialaniach z problematyka prawnoautorska,
wykazujacych si¢ przy tym duza znajomoscig tych zagadnien, ale
rowniez otwartych na to, aby takg wiedze poszerzaé. Z pelng swiado-
moscig probleméw i wyzwan, do ktérych odniostem si¢ we wstepie,
moge wyrazaé jedynie nadzieje, ze Czytelnicy ocenig mojg publika-
cje jako przydatng, zwlaszcza od strony praktycznej, przy porusza-
niu si¢ w niezwykle skomplikowanej problematyce prawa autorskiego
w dziatalnosci muzealne;.



Rozdziat 1

PRAWO AUTORSKIE
~ DZIALALNOSC MUZEOW

1. Prawo autorskie — wprowadzenie

Zadaniem prawa autorskiego jest ochrona rezultatéw dzialalnosci
tworczej w postaci utworu (przedmiot prawa autorskiego). Ochrona
obejmuje zaréwno sfere ekonomiczng (autorskie prawa majatkowe),
jakize swej istoty niematerialng wiez taczaca tworce z dzietem (autor-
skie prawa osobiste). Przepisy z zakresu prawa autorskiego definiujg
podstawowe pojecia (np. utwor, tworca) czy pola eksploatacji (inaczej
sposoby korzystania z chronionych utworéw). Celem istniejacych re-
gulacji jest ponadto okreslenie zasad, na ktorych podmioty trzecie
(np. muzea) moga korzysta¢ z dorobku twdrczego innych oséb na
podstawie umoéw (np. licencji) czy tez dozwolonych uzytkéw utworéw
chronionych (np. prawo cytatu). Ich zakres obejmuje réwniez wiele
innych istotnych aspektéow zwigzanych z ochrong lub wykorzysta-
niem utworu, np. utwory pracownicze, wygasniecie autorskich praw
majatkowych, roszczenia z tytulu naruszenia, ochrona wizerunku.

W zalozeniu ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych kom-
pleksowo reguluje calo$¢ zagadnien zwigzanych z utworami oraz ich
poszczegolnymi kategoriami (np. utwory plastyczne, fotograficzne,
stowne). W zakresie nieuregulowanym w tej ustawie zastosowanie
mogg znalez¢ uzupelniajgco inne przepisy (np. Kodeksu cywilnego,
ustawy o muzeach), jednak w przewazajacej czesci przypadkéw dla
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oceny okreslonego stanu faktycznego (np. wygasnigcie autorskich
praw majagtkowych) lub zgodnosci z prawem danego dzialania (np. po-
stuzenie si¢ prawem cytatu w ramach dozwolonego uzytku utwordéw
chronionych) wystarczajaca bedzie analiza uregulowan ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych. Relatywnie rzadko powstanie
konieczno$¢ analizy historycznych uregulowan z zakresu prawa autor-
skiego (np. ustaw z 1926 . iz 1952 r.), co bedzie dotyczy¢ glownie wyko-
rzystania utwordw fotograficznych powstatych przed wejéciem w zycie
ustawy z 1994 r.

Centralnym pojeciem prawa autorskiego pozostaje niezmien-

nie utwdr, inaczej okreslany jako przedmiot prawa autorskiego.
W sytuacji bowiem, gdy rezultatem danej dziatalnosci pozostaje taki
utwor, przepisy prawa autorskiego znajda pelne zastosowanie. Z kolei
gdy dany rezultat nie spetnia kryteriéw uznania za utwoér, wspomi-
nane regulacje z zakresu prawa autorskiego nie znajda zastosowania.
Powstanie utworu wymaga tacznego spetnienia trzech przestanek,
tj. powstania na skutek dzialania czlowieka, ustalenia (przybrania
postaci mozliwej do percepcji przez osoby trzecie), a takze bycia prze-
jawem dzialalno$ci tworczej o indywidualnym charakterze. W prak-
tyce najwicksza trudnos$¢ powstaje przy ocenie ostatniej z przestanek,
tj. tworczego charakteru, wyrazajacego si¢ w oryginalnosci lub indy-
widualno$ci. Istnieja przypadki, gdy takie istnienie utworu jest w za-
sadzie oczywiste (np. sztuki plastyczne), lub odwrotnie - brak podstaw
do stwierdzenia istnienia wkiadu tworczego (np. dokumentacyjne foto-
reprodukcje plaskich dziel sztuki). W wielu jednak przypadkach moze
pojawic sie istotna watpliwos¢, czy dany rezultat dziatalnosci posiada
tworczy charakter, a tym samym powstang watpliwosci co do istnienia
ochrony prawnoautorskiej (np. niektére czynnosci konserwatorskie,
odtworzenia obiektéw na potrzeby wystawy). Przed przejsciem do bar-
dziej szczegolowych zagadnien konieczne jest dokonanie analizy prze-
stanek powstania utworu chronionego prawem autorskim.
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2. Pojecie utworu w prawie autorskim

Jesli mozna byloby si¢ pokusi¢ o syntetyczne wskazanie kryteriéw
przesadzajacych o tym, ze powstal utwdr, ktdry tym samym podle-
ga ochronie prawnoautorskiej, nalezaloby wskaza¢, ze przedmiotem
prawa autorskiego (utworem) jest kazdy przejaw dziatalno$ci tworczej
o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, nie-
zaleznie od warto$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia (art. 1 ust. 1
pr. aut.). W konsekwencji mozna stwierdzi¢, ze utwdr powinien facznie
spelnia¢ nastepujace kryteria: (1) stanowi¢ rezultat pracy cztowieka,
(2) posiada¢ charakter tworczy (indywidualny) oraz (3) zosta¢ ustalo-
ny. Pierwsze z kryteriow - rezultat pracy czltowieka — wydaje sie¢ dos¢
oczywiste; jest réwniez przyczyna, dla ktorej ochronie prawa autorskie-
go nie podlegajg tzw. naturalia (szeroko rozumiane wytwory natury).
Ochronie z tych samych wzgledéw nie podlegaja obiekty wytworzone
przez zwierzeta, notabene znajdujace si¢ nierzadko w zbiorach muzeal-
nych lub sprzedawane na aukcjach dziet sztuki.

W przypadku sztuki lub innych obiektéw tworzonych przez

zwierzeta (np. nurt animal art) nie dojdzie do powstania utwo-
ru, albowiem twodrcg moze by¢ zgodnie z obowigzujacymi regulacjami
wylacznie czlowiek (osoba fizyczna). Nie mozna zgodzi¢ si¢ ze stanowi-
skiem czesci doktryny, ze za autora powstalego utworu w przypadku
sztuki tworzonej przez zwierzeta nalezaloby uzna¢ osobe, ktéra zor-
ganizowala tego typu przedsiewzigcie z udzialem zwierzecia, bedacego
swoistym narzadzeniem, nawet uzupelnionym stwierdzeniem, Ze nie-
koniecznie bedacy jego wlascicielem'. Wktad takiej osoby posiadatby
zdecydowanie techniczny charakter (np. dostarczenie narzedzi, moty-
wagcja), ktéry dla prawa autorskiego w zasadzie pozostaje irrelewantny,
przy czym niewatpliwie za wlasciciela obiektu nalezaloby uznaé oso-
be lub podmiot dostarczajacy narzedzia oraz materialy. Korzystanie
z tego typu sztuki (np. reprodukcje, wystawianie) mogloby stwarza¢
pewne problemy natury praktycznej, jakkolwiek takie trudnosci nie
mogg stanowi¢ argumentu za przyznaniem ochrony prawnoautorskiej.

! E. Ferenc-Szydetko [w:] Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Ko-
mentarz, red. E. Ferenc-Szydelko, Warszawa 2011, s. 96.



Piotr Lada - adwokat specjalizujacy sie w prawie autorskim, gospodarczym, prawie
nowych technologii, projektach inwestycyjnych; absolwent kulturoznawstwa na Uniwer-
sytecie im. Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie oraz historii sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim; wyktadowca na studiach podyplomowych, kierownik Biura Prawa Autor-
skiego Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow (ZPAF), autor wielu publikacji, w tym
monografii Sztuka a prawo autorskie. Wybrane zagadnienia (Warszawa 2014).

Ksigzka w sposob przystepny i kompleksowy prezentuje zagadnienia z zakresu prawa
autorskiego w dziatalnosci muzealnej oraz wystawienniczej. Publikacja stanowi praktycz-
ne narzedzie, na podstawie ktorego mozliwe bedzie ustalenie statusu prawnoautorskiego
danego obiektu muzealnego, a takze podjecie decyzji co do mozliwosci jego eksploatacji
(np. digitalizacji, udostepnienia on-line, wykorzystania na wystawie).

Dla lepszego zrozumienia omawianej tematyki opracowanie zostalo wzbogacone przykta-
dami pochodzacymi zaréwno z do$§wiadczen autora we wspolpracy z muzeami, jak row-
niez z orzecznictwa. Pomocne beda réwniez wzory, ktérymi moga postuzy¢ sie muzea
w ich biezacej dzialalnosci.

W publikacji oméwiono m.in. takie zagadnienia jak:

— umowy z zakresu prawa autorskiego w dzialalno$ci muzealnej,

- dozwolony uzytek utworéw chronionych,

— digitalizacja i udostepnianie cyfrowych odwzorowan,

- prawo do wizerunku.

»Prawo autorskie w dzialalnosci muzedw dotyczy nie tylko samych zbioréw, muzealiow lub
szerzej obiektow, ale w zasadzie kazdej sfery codziennej dzialalno$ci muzealnej, przy ktorej
dochodzi do stworzenia lub eksploatacji utworéw podlegajacych ochronie prawa autorskie-
go, w tym na podstawie uméw o prace lub uméw cywilnoprawnych. Istotne korzysci pub-
likacja przyniesie takze dla 0sob szeroko zwiazanych z dziatalnoscia wystawiennicza oraz
kulturalna, gdyz oprocz szczegdtowych regulacji dotyczacych muzedw, okreslone dziatania,
jak chocby zawieranie umow, proces digitalizacji czy wykorzystanie wizerunku, podlegaja
zasadom ogdlnym prawa autorskiego, przy ktorych status instytucji lub osoby moze posiadacé
mniejsze znaczenie, za$ na pierwszy plan wysuwa sie¢ rodzaj dokonywanych dzialan”
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